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En el umbral mismo del siglo XX aparece uno de los conflictos més enconados que plantea la
periodizacion literaria espafiola. Por largo tiempo, modernismo y generacion del 98 parecieron abarcar
en régimen de condominio las dos facetas - la intelectual y la estética, la comprometida y la apolitica -
que parecian advertirse en los escritores finiseculares. Resultd luego que no era tan fécil atribuir a campos
diferentes cosas que en todos los escritores aparecen, como se vera, en amalgama mas confusa pero
también mas incitante, lo que redund6 en desprestigio del marbete generacional y en consolidacion del
término modernismo. Se buscd, al cabo, una soluciéon onomastica de convergencia - crisis del fin de siglo -
que, por otra parte, pudiera enlazar con una panordmica mas universalista y, en ese mismo tenor, cabe que
muy pronto una reconsideracion del modernismo espafiol en términos del mas amplio modernism (a la
antigua usanza anglosajona) suponga una solucidon nueva e inédita de la anomalia espafiola.

Al respecto de esta guerra de denominaciones conviene observar varias cosas. Hubo efectivamente una
conciencia generacional entre los artistas mas representativos: el uso y abuso que se hizo entonces de
las palabras “jovenes” y “juventud” delatan la constitucion de un verdadero frente bioldgico que tenia
delante a lo viejo y caduco, y tal cosa es el umbral necesario de la definicion de una generacion. Y
ademas, por otra parte, el 1éxico de la biologia positivista, tan propio de la época, aporto las ideas
de regeracion y regeneracionismo que hicieron suyas partidos politicos y grupos de opinion. Pero lo
cierto es que la asociacion de una idea de generacion y la fecha de 1898 se produjo tarde (...)

ALVAR, C, MAINER, J.C. y NAVARRO, R. Breve historia de la literatura espaiiola.

1. Primera parte: (2 puntos)

Elabora un resumen del fragmento propuesto.
2. Segunda parte: (2 puntos)

Redacta un comentario critico sobre el contenido del fragmento.
3. Tercera parte: (6 puntos)

a) Sefiala la clase de palabras a que pertenecen las destacadas con negrita en el texto (mismo,
entre, delante, cierto) (1 punto).

b) Indica la estructura y funcién sintactica que desempefian los siguientes segmentos subrayados
en el texto (uno de los conflictos mas enconados / muy pronto / a lo viejo y caduco / tan propio
de la época) (2 puntos).

¢) Escoge la pregunta que correponda a tu caso

- Alumnos que hayan aprobado la materia de Lengua Castellena y Literatura en el curso
2002-2003 o en cursos anteriores:

cl) La poesia anterior a 1936 (1 punto).

- Alumnos que hayan aprobado la materia de Lengua Castellena y Literatura en el curso
2003-2004:

c2) Caracteristicas de los movimientos poéticos mas representativos del siglo XIX (1
punto).

d) Comenta la novela que hayas leido para el presente curso (2 puntos).
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Dudo que hoy pueda sostenerse la absoluta hegemonia de la novela del siglo XIX en la historia del
género: el XX ha hecho aportaciones definitivas, de equivalente calidad, no vamos a decir que superiores,
como han senalado fervorosos escoliastas. Ahora bien, lo que admite dificilmente discusion es la voluntad
de totalidad, la realizada voluntad de totalidad, de las novelas mayores del realismo positivista y
naturalista.

Desde “La comedia humana” a “Guerra y paz”, desde “Fortunata y Jacinta” hasta “Los Maia”, desde
“David Copperfield” hasta “Los Rougon-Macquart” existe en esas obras una incoporacion tal de
realidad, de, de allegamiento de los mas diversos planos de lo real, social, existencial sobre todo, pero
también psicologico, que la novela del XX ha alcanzado s6lo en algunas expresiones clave: asi “A la
busca del tiempo perdido”, “Los Thibault”, “La montafia magica”, novelas estas que son en cierto sentido
expresiones literarias derivadas del XIX.

El signo dominante del XX es la tendencia a la fragmentacion y a la disolucion de las identidades e
individuales. Por eso, aunque se hayan producido en su transcurso bastantes novelas grandiosas, ese afan de
totalidad del siglo XIX dista de adquirir en el siglo que acaba de concluir presencia tan avariciosa. Que se
considere el fragmento como caracteristica de la llamada posmodernidad, no deja de resultar un sintoma
elocuente de lo que aqui se dice. No van descaminados quienes ven en Borges, obstinado debelador de la
novela, persistente cultivador de lo fragmentario, un sumo representante literario de tal posmodernidad.
El pacto entre la burguesia y la novela, que cimentd su expansion, ha entrado en crisis. En cualquier caso,
esas obras del XIX siguen siendo ejemplares y deparando sorpresas en su lectura o relectura.

GARCIA POSADA, M. EI Pais, Babelia, 10-03-01

1. Primera parte: (2 puntos)

Elabora un esquema que ponga de relieve la organizacion de las ideas del fragmento propuesto.
2. Segunda parte: (2 puntos)

Redacta un comentario critico sobre el contenido del fragmento.
3. Tercera parte: (6 puntos)

a) Utilizando un ejemplo de texto explica el concepto de perifrasis verbal (1 punto).

b) Analiza sintacticamente la siguiente frecuencia:

Que se considere el fragmento como caracteristica de la llamada posmodernidad, no deja de
resultar un sintoma elocuente de lo que aqui se dice (2 puntos).

¢) Escoge la pregunta que correponda a tu caso:

- Alumnos que hayan aprobado la materia de Lengua Castellena y Literatura en el curso 2002-2003
0 en cursos anteriores:

c') La novela espafiola en la primera mitad del siglo XX (1 punto).

- Alumnos que hayan aprobado la materia de Lengua Castellena y Literatura en el curso
2003-2004:

¢?) La novela realista y naturalista (1 punto).
d) Comenta el poemario o antologia poética que hayas leido para el presente curso (2 puntos).
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La Colmena fue considereda por algunos criticos como ejemplo de novela objetiva, conductista
o bejaviorista y desde muy pronto se la relaciono, por sus técnicas, con el cine. El propio Cela dejo
constancia de que habia pretendido actuar a la manera de un fotografo a través de su camara y de que se
consideraba el pionero del objetivismo espafiol de los afios cincuenta. Todo ello puede tomarse como
cierto, pero con reservas, pues si bien La colmena presta gran atencion al comportamiento de los
personajes, el narrador, aunque algunas veces describa asépticamente, narre con una cierta imparcialidad
o deje fluir los didlogos sin que menudeen sus intervenciones, no permanece impavido como el neutral ni
se oculta lo mas posible como sucede en las novelas conductistas. Es verdad, sin embargo, que Cela, por
el simulado distanciamiento y la libre forma de expresion que concede a sus criaturas, abrid entre
nosotros el camino para el manejo de estos narradores.

El suyo de La colmena responde a otra tipologia. Nos hallamos ante un narrador omnisciente tradicional
que llama, desde luego, la atencion, en una novela tan innovadora.

Pocas veces -pues piensan poco- el pensamiento de los personajes se transmite mediante mono6logos
a la manera tradicional. En una sola ocasion se utiliza el monélogo interior. El estilo indirecto libre, de
objetivos y efectos muy similares a los del monologo interior, no se sale de las riendas de la tercera
persona de la omnisciencia, en este caso selectiva.

En La colmena los pasajes dialogados sobrepasan a los narrativos, descriptivos o digresivos.
Constantemente, la voz relatora se inmiscuye enjuiciando sus caracteres, sus reacciones o su aspecto. En
definitiva, pues, las intromisiones del narrador, acaban casi siempre por romper la objetividad, con lo que
los ejemplos de modo dramatico resultan, aunque abundantes, muy breves.

VV.AA. (1994): Literatura, cine, sociedad. A Coruiia, Editorial Tambre, pags. 255-257

1. Primera parte: (2 puntos)

Elabora un resumen del fragmento propuesto.
2 Segunda parte: (2 puntos)

Redacta un comentario critico sobre el contenido del fragmento.
3. Tercera parte: (6 puntos)

a) Sustituye por sinonimos adecuados al contexto las palabras destacadas con negrita en el texto
(pionero, presta, asépticamente, impavido) (1 punto).

b) Utilizando el ultimo parrafo del texto, pon un ejemplo e indica la funcion sintactica que
desempeiia cada uno de los siguientes tipos de frase (o sintagma): nominal, prepositiva, adjetiva,
adverbial (2 puntos).

¢) Define literariamente los siguientes términos subrayados en el fragmento: objetivismo / narrador
omnisciente / mondlogo interior / estilo indirecto libre. (1 punto)

d) Comenta la obra teatral que hayas leido para el presente curso (2 puntos).
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Ya se ha dicho que no se puede identificar asistir a una representacién con leer una obra teatral.
“Faltan” muchos elementos en un escrito, que son vitales a la hora de una representacion.

Evidentemente, el documento mas accesible es el “libreto” o texto teatral, por lo que tenemos que seguir
recurriendo al mismo como base de trabajo con los alumnos. Sin embargo, no debemos tratar el texto
como fuente absoluta, sino a modo de script de una pelicula, como un guion de la representacion, al que
hay que acompaifiar la mayor informacion posible de todos los signos extraverbales.

Para ello apenas bastan las acotaciones escénicas de los escritores, pues, salvo excepciones, suelen ser
muy concisas, como en Garcia Lorca, o muy literarias, como en Valle Inclan. El alumno necesita tener
reproducidos, de forma plastica, los decorados con que se mont6é esa obra o los vestidos con que se
caracterizo6 a los personajes.

Si vale la comparacion, el material didactico ofrecido al alumno deberia parecerse a ciertos libros que
se hacen sobre peliculas famosas, que contienen el guidn, fotos, datos técnicos, etc. A partir de esta base,
los alumnos no sélo podrian reconstruir la puesta en escena sino imaginar, su propia puesta en escena.

Desde luego, sin poder disponer de algunos de todos estos suplementos escénicos, aunque sea al nivel
minimo de un conjunto de fotografias y dibujos, es francamente dificil hacer que el alumno comprenda
plenamente el sentido y la construccion de la obra de Calderén, como las comedias mitolégicas o de
santos, o de A. Buero Vallejo, en muchos de cuyos dramas la escenografia cobra un valor simbdlico
decisivo.

GARCIA RIVERA, G. (1995): Diddctica de la literatura para la enseiianza primaria y secundaria.
Madrid, Akal, pags. 237-238

1. Primera parte: (2 puntos)

Elabora un esquema que ponga de relieve la organizacion de las ideas del fragmento.
2. Segunda parte: (2 puntos)

Redacta un comentario critico sobre el contenido del fragmento propuesto.
3. Tercera parte: (6 puntos).

a) Los términos ‘libreto’ y ‘texto teatral’ establecen en el texto un tipo de relacion semantica
(podrias decir como se denomina y en qué consiste esta relacion? (1 punto)

b) Analiza sintacticamente la siguiente secuencia:

Si vale la comparacion, el material didactico ofrecido al alumno deberia parecerse a ciertos
libros que se hacen sobre peliculas famosas (2 puntos)

¢) Define los siguientes términos teatrales que aparecen subrayados en el texto: representacion
/ acotaciones / comedias mitoldgicas / escenografia (1 punto).

d) Comenta la novela que hayas leido para el presente curso (2 puntos).
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